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Resumen

O presente traballo explora a represion levada a cabo por parte do bando nacional
triunfante na Guerra Civil a través das obras dalguns dos mais destacados artistas
galegos que viviron nos anos trinta. O analise da arte galega de 1936-1939 débese
facer valorando non tanto os aspectos técnicos como o contido das obras, a narracion
gue nos ofrecen, intentando amosar diversas perspectivas sobre a emigracion forzosa
dos galegos, o derribamento do réxime republicano e o trunfo do franquismo, as
practicas represivas dos nacionais en Galicia, a dor desta nacion ou os diferentes tipos

de arte combativa.

Palabras chaves: guerra civil, artes plasticas, represion, ditadura, Galicia.

Abstract

The present work explores the repression carried out by the triumphant national side in
the Civil War through the works of some of the most outstanding Galician artists who
lived in the thirties. The analysis of the Galician art of 1936-1939 should be made
not so much by the technical aspects as the content of the works, the narration that

they offer us, trying to show diverse perspectives on the forced emigration of the

Galicians, the collapse of the republican regime and the Triumph of the Franco regime,

the repressive practices of the nationals in Galicia, the pain of this nation or the

different types of combative art.

Keywords: civil war, plastic arts, repression, dictatorship, Galicia.
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A instauracion da Segunda Republica en abril de 1931 supuxo a configuracion do
primeiro sistema democratico espafiol, proxecto que non poderia ser retomado ata
1975 tras o longo paréntese do franquismo. E posibel afirmar obxectivamente, pois,
que o golpe de Estado de xullo de 1936 traduciuse na aniquilaciéon de todo apice
de democracia e na supresiéon de numerosos dereitos e liberdades dos espafiois, ao
que haberia que sumar os innumerables crimes dos que foi testemufia o pais durante

a Guerra Civil e a represion desenfreada que seguiu & mesma.

En Galiza o golpe triunfou con rapidez, pero as persecuciéons, violacibns, paseos e
outras practicas dirixidas non sb6 a rematar coa resistencia armada, senén tamén en
contra dos intelectuais, os politicos e, en xeral, todo o considerado subversivo foi o
pan de cada dia durante anos. Os artistas galegos non permanecerian & marxe dos
terribeis acontecementos avecifiados dende o verdan de 1936, menos ainda ao ser
moitos deles galeguistas e/ou de esquerdas. Sen embargo, precisamente por este
motivo quedarse en Galiza equivaleria a aceptar a morte sen mais, polo que a
meirande parte deles buscaron de forma desesperada o camifio do exilio. Os que
mais atopariano dun xeito relativamente rapido: por mencionar alglins personaxes que
seran tratados mais adiante, Manuel Colmeiro chegou a Arxentina en 1937 tras facer
escala en Lisboa1; Luis Seoane, de orixe portefia, regresou & sUa terra natal tralo
estalido da guerra (GONZALEZ FERNANDEZ, 1994, pp. 16-28); Maruxa Mallo
chegou & mesma cidade a comezos de 1937 tras ser invitada a dar conferencia
polos Amigos da Arte de Bos Aires (DIEGO, 2008, pp. 15-17); e Federico Ribas
logrou porierse a salvo no mesmo pais xa en 1936 (BERNARDEZ, 2011, pp.
114-115).

' COLMEIRO, E. (2014): “Quen puidese empezar outra vez, coas cousas que poderia dicir e ainda
non dixen”, en VV.AA.: Manuel Colmeiro, 1907-17999. A Corufa: Museo de Belas Artes da Coruna,
p. 13. Resultan anecdoéticas para este traballo as afirmaciéns que Gaya Nufo facia na década dos
sesenta acerca da fuxida de Colmeiro, cando se asombraba de «cdmo son los gallegos de inquietos,
de viajeros, de emigrantes», asegurando que a tradicional emigracion galega era debida
exclusivamente a un «afadn migratorio que ha llevado tantos barcos en Vigo con destino a las
Ameéricas». Véxase GAYA NUNO, J. A. (1983): “La tierra a cuestas y en el corazén”, en
MARTINEZ NOVILLO, A. y GONZALEZ VALCARCEL, P. (Coords.): Manuel Colmeiro. Madrid:
Direccion General de Bellas artes y Archivos del Ministerio de Cultura, p. 42.



F1G. 1: LA CARTA
(MANUEL COLMEIRO, 1938)
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Qutros non foron sorprendidos en Galiza ao estalar a Guerra Civil, o que lles permitiu
colaborar co bando republicano ata, en datas mais avanzadas e coa contenda
practicamente perdida, tomar o rumbo do exilio. Foi o caso de Castelao, a quen o
golpe sorprendeu féra de Galicia; de Arturo Souto, quen de Barcelona pasou a
Bélxica en 1938, & Habana en 1939 e a Nova York en 1940 (SOBRINO
MANZANARES, 1984, pp. 43-45; VALLE PEREZ, 1996, pp. 35-37); ou de
Fernandez Mazas, quen tras un exilio interior en Valencia que seguiu & sUa desercion

do exército trataria de fuxir en 1939 e, ainda que seria detido, alcanzaria a

liberdade no pais por intervencion dun xuiz, o cal lle permitiu manter unha

vida silenciosa en Castro Caldelas (GURMENDEZ, 1981, pp. 28-29).

E indubidable, pois, que a emigracion forzosa constituiu un suceso de gran
importancia para todos estes artistas e trastornou por completo as suas
vidas; para moitos deles, ademais, a negacion do dereito & nacion
significaba unha carencia vital de magnas dimensions. De este xeito, as
referencias & patria e a fuxida & que os infortunados estaban condenados
converteuse nun tema recorrente da obra dos artistas galegos durante este
periodo, xeralmente dando prioridade aos elementos identificadores do agro
galego. Manuel Colmeiro ¢é, posiblemente, o que mais tipoloxias recorre
neste sentido: nalgunhas ocasions bota man do campo e da xente que o

traballa, como en Lembranza da nosa terra (1937)2; producindo imaxes de

trazos moi habituais na obra dos emigrantes galegos; outras veces recorre
a simboloxia da Maternidade en relacion coas orixes propias e o valor da
identidade nacional, como tamén experimentaria Uxio Souto; finalmente, en La Carta
Colmeiro analiza a nostalxia da terra e a familia a través dunha visidon surrealista na
gue se superpofien unha carta dirixida & sua filla Elena e na que ela mesma aparece

representada, e un prato tralo que pace unha vaca. Tratase da superposicion de dous

° Véxase Nova Galiza, Num. 10, 20/09/1937, p. 2.
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espazos, un real e outro ficticio, que logra retratar a profunda sensacidon de ausencia

sentida polo pintor (CASTRO, 1994, p. 74).

Alguns dos sobreviventes da guerra
non acadaron unha terra segura sen
haber probado antes o amargo sabor
dos campos de refuxiados: Uxio Souto,
que vira transcorrer a Guerra Civil
dende Barcelona, terminou en San
Ciprian tras cruzar os Pirineos en
1939 (MARTINEZ VILANOVA, 2005,
p. 192), e Compostela remataria en
Argéles-sur-mer e o mencionado San
Ciprian a0 traspasar a fronteira en FiG. 2. CRUCE DOS PIRINEOS (Uxio Souto, 1939)
1939 coas tropas en retirada

(VAZQUEZ ARCE, 2005, pp. 266-295). Ambos escultores retratarian os campos
de internamento nos que se viron obrigados a permanecer en condicidns dificiles de
imaxinar. Intentémolo a través non dunha descricion visual dos mesmos, senén das
xentes que cofiecian o seu destino antes de chegar a el e que son retratadas por
Uxio Souto no Cruce dos Firineos: o esgotamento e a desesperanza apodérase duns
rostros que, coa distancia, deixan de formar particularidades para disiparse nunha
multitude interminabel que escapa duns Pirineos sombrios e desoladores, en onde
antes existia un fogar que agora pertence ao fascismo. A paisaxe non & moito mais
alentadora & fronte: gardas armados, preguntas, rexistros. CoS COrpos curvos e
escasas forzas os sobreviventes dunha guerra perdida enfrontanse a un novo inferno

terreal antes de haber sequera descansado do anterior.

Agora ben, o exilio foi o pequeno privilexio que moitos non puideron permitirse, pois
o golpe franquista triunfou con rapidez en Galiza e abundantes foron os intelectuais e

politicos, algunhas personalidades representativas do orde republicano, da democracia



F1G. 3. CABEZA D’ ALEXANDRE
BOVEDA
(ALFONSO R. CASTELAO,

FiG. 4: NARcIso (FRANCO)
(Luis SEOANE, 1940)
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e/ou o galeguismo, que terminarian por servir de abono &s cunetas. A Cabeza
d’Alexandre Boveda de Castelao era incluida no primeiro numero de Nova Galiza’ con
unha mensaxe clara: a barbarie da que facia gala o bando nacional non tifia como
obxectivo sendbn esnaquizar por completo os ideais democraticos e os dereitos e
valores de Galiza, como demostraba a decapitada, tiroteada e ensanguentada cabeza
dun Boéveda fraxil e de dorida expresion. Este mesmo concepto era sublifiado polo
artista en As/ aprenderan a non ter ideas, facendo notar que estas eran un obstaculo
de grandes dimensiéns para un réxime como O que trataba de abrirse paso e o cal

toleraria na mesma medida (é dicir, nada, moi ao pesar de Castelao) a diversidade

intelectual e politica como a rexional.

Se algo tefien en comun os artistas galegos que vimos comentando é o seu
rexeitamento da extrema dereita. Castelao era galeguista e progresista; Luis Seoane
nacionalista e socialista; Mallo e Fernadndez Mazas marxistas... E, sen embargo, a
pesar das distancias que puidesen gardar entre si no terreo ideoldoxico e as
diferencias das formaciéns politicas nas que militaron, asi como do maior ou menor
afecto que tiveron ao réxime republicano existente ata enton, todos eles se declaraban
antifascistas e opostos a unha ideoloxia que vian mais violenta que argumentada,
mais ridicula que politicamente sostible. Alguns deles, de feito, dedicaron grandes
esforzos a criticar ou ridiculizar os eixos ideoléxicos do franquismo, a figura do seu
caudillo, o seu militarismo, o caciquismo e moitos outros trazos, reais e inventados,

do bando nacional.

En xeral tratase de debuxos e pinturas que fan alusion & crueldade que o fascismo
leva consigo, como a estampa de Castelao Este é o Deus dos feixistas (1937, do
album Galicia mértir), no que unha corpulenta figura de trazos marcadamente
xeomeétricos amosa orgullosa o0 seu estdbmago repleto de caveiras a unha multitude de
sombras que lle saudan & romana. O mesmo concepto seguen algunhas obras de

Luis Seoane como o Narciso (Franco), de 1940, no que o caudillo observa de

°* Nova Galiza, Num. 1, 15/04/1937, p. 3.
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xeonllos o seu reflexo —de novo, unha caveira— na auga; e, non obstante, Seoane

destacaria sobre todo polo seu afan de satirizar o bando nacional, como haberia
primeiro nas suas T7rece estampas de la traicion (1936) e despois a través de
traballos divulgados por publicacidons periddicas como Galicia. Por exemplo, en Qué
descansada vida amosa esa “patética crueldade” da que fixo gala Franco (BOZAL,
2000, p. 25); e en O emperador, Caesar imperatore ridiculizou as pretensions
politicas do caudillo. Tamén lle gustaba debuxar a suposta ambiglidade sexual de

Franco quen, como se observa, era vitima de moitos dos seus traballos.

En /mpuxeron a Cristo na escola (1937)4, pola sUa banda, rompe con estes

esquemas ao insinuar mais que amosar, facendo reflexionar ao espectador acerca

desa aula escolar caodtica sobre cuxo chan xace o cadaver do mestre, ao que

asasinaron en nome de Deus para poder colgar un crucifixo na parede, o verdadeiro

protagonista da dramatica escola. Tratase dunha obra que conxuga a reflexion sobre o

feito absurdo de que quen se refuxia baixo unha relixion pacifica e respectuosa maten

co argumento de defendela e amosar, pola sta banda, a aniquilacion cultural e

educativa que o bando nacional pretendia levar a cabo

F1G. 5: A ULTIMA LECCION DO MESTRE (ALFONSO R. CASTELAO, 1937). . .
en Galiza e en Espafa. Castelao elaborou un debuxo

nesta mesma lifa titulado Queiman, rouban e asasinan
no teu nome (1937), facendo referencia ao
pensamento dunha alded que, coa ria de fondo, reza
fronte a un crucifixo. Con respecto & catéastrofe cultural
que supofiia o franquismo seria quizais mais reflexiva
A dltima Jeccion do mestre (1937): un profesor xace
morto no chan, e dous dos seus alumnos choran o

seu falecemento; tratase, como indica o titulo, da

" Nova Galicia, Num. 11, 10/10/1937, p. 1.
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Ultima leccion que o seu profesor lles puido ofrecer, ainda que esta vez fariao

involuntariamente.

A satira politica non deixa de ser un tipo de propaganda, e

esta foi unha ferramenta moi Ut para ambos bandos

enfrontados na guerra, constituindo quizais a alianza mais

importante durante a mesma entre a arte e a poliica.

Resultaria de importancia extrema para a Republica, pois,

dispofier dunha serie de artistas que contribuisen a alzar o

animo dos combatentes e exaltar a necesidade de vencer ao

fascismo na fronte, e Arturo Souto seria o mais destacado

dos artistas galegos neste terreo. Ao estalar Guerra Civil

puxose ao servizo do Ministerio de Propaganda do Goberno

para contribuir 4 causa propagandistica da Republica

FIG. 6: MILICIANOS NUN INTERIOR (ARTURO SouUTO, 1937) mediante numerosos traballos que se divulgarian a través de
diversas publicacions tales como £/ Combatiente, Madrid, E/

mono azul ou Nova Galicia e os cales carecian de todo esforzo de caracter plastico,
sendo este subordinado por completo &as necesidades da loita (SOBRINO
MANZANARES, 1984, pp. 43-44). Milicianos nun interior (1937) é un exemplo
deste tipo de obras: trazos incisivos e rapidos para dar un marcado ton expresionista,
abundancia de sombras, mostra do esforzo dos combatentes (neste caso preparando

a proxima batalla), etc.

Castelao, a quen o estalido da Guerra Civil sorprendeu, para a sua sorte, en Madrid,
seguiria o exemplo de Souto nas estampas do seu album WMilicianos, de 1938. En
elas unha atmosfera de marcado claroscuro acompafiaba a unhas imaxes cuxo desefio
debia moito ao cartel e as cales incitaban ao espectador a tomar partido. Con
respecto ao contido, titulos como Fola liberade, Eiqui queda un fusi/ ou Antitanquista
falan por si mesmos. Pola sta banda Compostela, combatente na division de Lister e

artista empregado no estilo do “realismo socialista”, tamén se serviria da arte-



F1G. 7: A. JosE DiAz
(CoMPOSTELA, 1937)
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propaganda, pero as suas mellores obras a este respecto refirense & conmemoracion
das vitorias republicanas sobre as tropas fascistas, destacando £/ /edn ibérico e La
loba italiana, realizadas en memoria da derrota sufrida polos italianos en 1937 en
Guadalaxara (VAZQUEZ ARCE, 2005, pp. 266-295); a raiz de converterse no
escultor da 112 Division deu lugar a traballos de amizade ideoloxica como A José

Diaz (1837).

F1G. 8: EL MAR
(MARruxA MaLLo, 1938)

A arte de combate foi moi practicada por estes e outros artistas galegos; mentres
tanto, dende outra trincheira mais estética e intelectual algunhas obras reflexaban un
compromiso de clase fronte ao inimigo invasor. E o caso de £/ mar (1938), La
trerra (1938) ou E/ canto de las espigas (1939), de Maruxa Mallo. Estas obras
constitten emblemas dos anhelos de igualdade social e sexual; podese percibir nelas
unha posicion de clase e unha reivindicacion social na que mulleres traballadoras, ben

sexa na terra ou no mar, gobernan os seus mundos, sempre vencellados ao traballo
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e retratados a través dunha imaxe galega que escapa de topicos costumistas

(BERNARDEZ, 2010, pp. 69-70).

Finalmente, nin o pincel nin as balas salvarian & Republica, pero cando Souto,
Castelao, Mallo ou Fernandez Mazas elaboraron moitos dos seus traballos con
obxecto de combater o franquismo Galiza estaba xa nas sUas garras. As imaxes mais
draméticas e duras da arte deste periodo retratan asasinatos, torturas, violaciéons, o
medo popular, cadaveres e outros crimes do bando nacional levados a cabo en
Galicia. Este tipo de accibns provocou a sUa correspondente reaccion intelectual e
artistica, e neste sentido cabe mencionar os albums de Castelao Galicia martir e
Atila en Galicia, ambos de 1937. Os seus nomes son feles a tematica & que estan
adscritos, e en eles é posible observar imaxes vinculadas & represion de familias
comuns da Galiza rural, como amosan estampas tales como ;Cobardes! jAsesinos/,
No fondo do mar ou Esta door non se cura con resifiacion, entre moitisimas outras.
A Ultima das citadas segue un modelo iconografico que serd moi habitual en Colmeiro
e 0 cal estd baseado non tanto no delito cometido como na expresibn que o0s
familiares da/s vitima/s amosan; a dor da esposa ou a nai do miliciano morto
resulta, en moitas ocasions, moito mais chocante que a imaxe do cadaver en si,
logrando impregnar ao espectador dun sentimento catastrofico e crear en el empatia
cara o drama galego, cuxo espirito nacional adoita quedar plasmado a través de

. 5
obxectos e elementos da paisaxe .

As tintas sobre papel de Colmeiro tituladas 7error en Galicia (1936) dan boa
mostra da dor mencionada a través dos trazos dunha alded suxeitando a cabeza do

seu marido ou fillo morto, mentres ao fondo —ainda sen unha atmosfera minuciosa
nin lograda— adoita repetirse a escena con outra familia ou son incluidos alglns

elementos que expresen a destrucion de Galiza. Ainda que Colmeiro tamén elaborou

° Un exemplo perfecto & ;Os seus zocos e a sua ferramenta!/, de Ramén Gaya, en onde o autor
retrata o agro galego a través da fouce, o ancifio, 0s zocos, o camifio de pedra e o horreo. Véxase
Nova Galiza, Num. 1, 15/04/1937, p. 3.



F1G. 9: TERROR EN GALICIA
(MANUEL COLMEIRO, 1936)
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obras mais acordes coa tipoloxia mais habitual de Castelao, como Galicia (1936),
en onde expoén pilas de cadaveres sen mais, nos anos seguintes profundaria no
analise da expresién da desolacion nos seus ARecordos de 1937, nos que trataba de
expresar 0 panico que tantas familias galegas sentian por aquel entdn, e outras obras

gue nunca chegaron a ter un titulo elaboradas entre esa data e 1940.

A representacion de imaxes vinculadas ao sufrimento
popular derivado dun acontecemento bélico Iévanos
obrigatoriamente a tratar un problema demasiado estendido
neste tipo de «contendas e o cal dista de terse
solucionado nin sequera cando a sUa préactica é levada a
cabo por representantes das chamadas sociedades
civilizadas. Tratase da denigracion da muller, a sua
obxectualizacion, a violacion dos seus dereitos e do seu
corpo pola sua utilidade como ferramenta de desafogo
sexual para unha masa de combatentes maioritariamente

—e, en moitas ocasidons, unicamente— masculina. Ata fai

moi pouco, e sO nalgunhas sociedades percibironse cambios; 0s exércitos estiveron
constituidos por homes ou, polo menos, estes conformaron o groso dos mesmos, de
modo que non podemos atopar ningunha figura feminina nos Milicianos de Castelao
nin nas obras combativas de Arturo Souto. A muller estd, nestes debuxos, vencellada
ao papel de esposa ou nai que chora o falecemento dun ser querido asasinado, pois

non foron abundantes as que combateron ao fascismo no campo de batalla —se ben

o farian noutros—.

Castelao elaborou para os seus cadernos de 1937 algunhas obras de amosaban a
esa muller galega que non combate, pero que sofre a humillacion sexual do
vencedor. Por exemplo, en T7odo pola Patria, a relixion e a familia, unha obra que
estd asi mesmo relacionada coa tematica da incoherencia das ideas franquistas antes

analizada, represéntase un bosque no que un home e unha muller foron reprimidos
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polas forzas fascistas. Ela & un cadaver inerte no chan, coas pernas abertas e a
camisa rachada de modo que o0s seus senos quedan visibles; el, ainda que tamén
morreu, atépase atado a unha arbore, pois obrigaronlle a presenciar o abuso sexual
que un grupo de franquistas que se afastan do desagradable escenario tras gafarse

o xornal practicaron coa que posiblemente fose a sta parella sentimental.

Outra estampa do mesmo autor estuda o mesmo concepto dun modo diferente. En
Denantes morta que aldraxada, Castelao coloca en primeiro plano a unha muller que,
sen ter moito que pensar, se tirou ao baleiro dende un acantilado dende o que catro
soldados do bando nacional a observan furiosos. A pesar do dramatismo da escena,
tras contemplar 7odo pola Patria, a relixion e a familia a sensacion que o espectador

percibe, realzada pola seguridade da

muller e o traballo do vento sobre o seu

. . 6
pelo e 0 seu pano, é case liberadora .

F1G. 10: TopOo POLA PATRIA, A RELIXION E A
FAMILIA (ALFONSO R. CASTELAO, 1937)

6

Esta mesma tipoloxia utiliza Castelao en Algunha vez chegan tarde, de novo unha reflexion acerca
do suicidio como alternativa mais viable cando un/unha é exposto/a & barbarie mais absoluta; sen
embargo, neste caso o tema estaria mais vencellado cos crimes do franquismo en Galiza en xeral,
dado que o suicida € un home que, ao ser localizado polas forzas fascistas, decide acabar coa sua
vida antes de expofierse a un perigo se cabe maior.
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